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Izvjesno, beba vidi majéine lice kao
pejsai.
- Jean-Frangois Lyotard

Fotograf uvijek ima pravo bitt umjemik.
— Felix Nadar, 1859,

knjizi Na drugi pogled. Pozicife
u sievremene hrvatske fotografife
Sandra KriZzi¢ Roban razmatra
zbivanja na polju umjetnitke fotografije u
nacionalnom kontekstu, dovodedi pojedine
autore u vezu sa zbivanjima na medunarod-
nom planu. Nakon uvoda u kojem medij
odreduje u povijesnoumjetniékom kon-
tinuitety, slijedi jedanaest monografskih
poglavlja o suvremenim hrvatskih fotogra-
fima, kao polazidte za izloFbu jedanaestero
autora netom zavrdenu u Gliptoteci HAZU,
a koja ée idude biti postavljena u dubro-
valtkoj Art Radionici Lazareti; to su Mara
Bratof, Sandro Pukié, Marko Ercegovic,
Elvis Krstulovié, Antun Maradi€, Ana Opa-
li¢, Silvia Potocki Smiljanié /SofijaSilvia/,
Jasenko Rasol, Zarko Vijatovi¢, Mirjana
Vodopija i Ivana Vuéié.
lako je u nas uobidajena obrnuta stra-
tegija, ¢ini se logiénim izloZbom popratiti
knjigu koja daje prvi pregled povijesti i
razlofnosti suvremene fotografije, “pam-
¢enja pogleda® u nas, nakon Davora-Dade
Matifevica u katalogu izlozbe Fotografija u
Hrvatskof od tisuéu deversio pedesete godine
do danas Muzeja suvremene umjetnosti iz
1993.; katalog je objavljen 1887 “Katkad
fotografiju doZivljavamo kao koordinatu,
kao cho dogadaja dije dijelove pokudavamo
rekonstruirati zahvaljujudi osobitostima
medija”, navodi autorica. U pregledu suvre-
mene fotografije u Hrvatskoj, definirajuéi
fotografiju kao “medij koji je u najvecoj
myjeri (uz pokretne slike) pridonio privid-
nom osjecaju cjelovitosti svijeta®, spominje
kratko razdoblje forsirane socifalisticke fo-
tografije koja je trebala posluZiti u “borbi
za istinu®, zatim stvaranje pod utjecajem
njematkog ekspresionizma i estetike Nove
objektivnosti, $to svjedofi o intenzivnim
vezama koje umjetnici nakon Drugoga
svjetskog rata uspostavljaju s medunarod-
nim avangardnim pokretima, na razmedu
apstrakcije | stvarnosti {medutim, referent
fotografije, za razliku od slikarstva, nuZno
je figurativan). Potom, spominje genre-fo-
tografiju kao doprinos interest za ljudsku
obirelj, fotografiju kao dokument mjesta
i vremena, pa tako i umjetnickih akeija i
performansa: “Katkad fotografiju doZiv-
ljavamo kao koordinatu, kao eho dogadaja
fije dijelove pokufavamo rekonstruirati
zahvaljujufi osobitostima medija®. Za neke,

fotografija je vrsta kanala kroz koji do nas
stifu odredene informacije o zbivanjima;
dokumentarna fotografija performansa ili
nekog drugog umjetnickog dogadaja, pri-
mjerice akeija Sestorice autora 3to ih fo-
tografski dokumentira Fedor Vucemilovié:
“Cinjenica je da se radi o multipliciranim
originalima - dokazima, a ne predmetima
— koji pripomaZu komunikaciju koja se
odvija izvan znafenjskog prostora rada ili
zhivanja™.

NEDOSEZIVOST HORIZONTA 5an-
dra KriZi¢ Roban spominje Gorgonine po-
zirane fotografije (termin Marije Gattin) te
sekvencionalne fotografije Tomislava Go-
tovea, s obzirom na njihov izvedbeni karak-
ter. Fotografija kao prodireno polje umjet-
nosti, tzv. Mova fotografija, omiljeni je medij
tzv. ultrakonceptualne umjetnosti, festo kao
fotokopija ili generativna fotografija. Todo
Dabac je “tefko podnosio norme i utvrdene
skladove, pa mu jedinstvena, ravna, klasiéna
folografska ploha nije mogla dostajati® (ri-
jedima Radoslava Putara): stoga izraduje
fotograme uklanjanjem objektiva aparata
za povecavanje, u ¢iju masku stavlja mreZe
iscrtane na foliju:* Samo sam se igrao, jer da
sam i5ta ozbiljno razmitljao, nikad nista ne
bi napravio® U djelu Mladena Stilinovica
fotografija preuzima strukturu jezika, slije-
dedi strategiju socijalne dokumentarnosti,
definirajuéi poziciju umjetnika u drustvu,
istodobno odredujudi okvire pozicije po-
jedinca: fotografija ..."je sve ono $to ulazi
u vidno polje gledatelja kojemu je autor u
tu svrhu u sredini fotopapira izrezao pravo-
kutnik kroz koji je mogude gledati®, objas-
njava Sandra Krifi¢ Roban. Slaven Tolj
“gvjesnim ukidanjem vidka interpretativne
vrijednosti®, fotografijama predmeta koje
izgledaju kao da su nafinjene od tih sa-
mih predmeta, zasnovanima “na neopisivo
osjetljivoj percepeiji” te autorskom strate-
gijom ponidtavanja vlastitog autorsiva na
najbolji naéin iznosi umjetnicki komentar
Domovinskog rata. Boris Cvjetanovié foto-
grafira na prvi pogled marginalne sadrZaje
— koji svjedode o vaZnosti drudtvene i poli-
ticke ikonografije u nafoj sredini. Njegovi
snimei pokazuju “vidljive znakove onoga
&to je bilo"; u njima trafimo, a mo#da i na-
lazimo, potvrdu vlastite razlifitosti — onoga
“fto smo u svjetlu onoga Sto vise nismo®,
objasnjava autorica, citirajuéi Augéa kako
citira Pierrea Norau. [zdvojen, usamljen
prizor pauka utopljenog u malo vode, u
meduvremenu isparene, u Eai kupljenoj u
Ikei na fotografiji Kristing Leko je poput
“simboli¢nog kapitala sjecanja” , “metafora
slojevitih odnosa proteklog vremena i isko-
riftenih trenutaka® Na fotografijama Edite
Schubert autorica knjige nalazi “autobio-
grafske tragove®, u smislu gledari sebe koo

nekog drugog, koje karakterizira reducirani
izraz vidljivoga, odnosno nesigurnost u ono
Sto vidimo. U ciklusu Meoj stan fotografkinja
koristi dijarame, a u beskonaénim prizorima
honzonata gradova 1 krajolika tematizra
nedosezivost horizonta, zamiSljene linije
koja se pomiée zajedno s nama. “Transgre-
sija — prekoradenje u dimenziju pogleda
Edite Schubert - upufuje nas na ono §to
je na fotografiji izuzeto i $to u stvari odre-
duje snimljeni prizor, a 1o je promatradeva
pozicija®

ISCRPLJIVANJE POVRSINE Foto-
grafije iz serije Ludki gradovi Mare Bratod
autorica knjige usporeduje s tretmanom fo-
tografije “kao dokaznog sredstva” Bernda
i Hille Becher, baveéi se odsutnoiéu. MNa
fotografiji iz ciklusa Klarino keljene, na-
ziv je referenca na film Erica Rohmera iz
19711, djevojka stavlja ruku na mladicevo
rame; mladié je nezainteresirano okrenut
od djevojéina koljena “dok je gledatelju
dodijeljena uloga voajera koji u tu zasje-
njenu tofku njezina tijela upisuje zami-
gljene, u stvarnosti izbjegnute seksualne
Felje®. Scene na fotografijama Marka Er-
cegovida odaju dojam privremenosti, uz
izhjegavanje “kompozicije" u slici. Predmeti
iz svakodnevnog okolifa, ne-subjekti dobi-
vaju “predikat vizualnog subjekta®, onog
“nefeg” sa slika: autorica knjige “slaze se s
miljenjem™ Charlotte Cotton koja smatra
da u stvarnosti “ne postoji subjekt koji nije
fotografiran, ili koji ne moZe biti fotografi-
ran* U seriji fotografija Antuna Maragica
Odnos subjekt — objekt ( Pradenje toike na
agledalu) iz 1979, “iscrpljiivanje povriing”
ogledala u kojemu je umjetnikov odraz
“potjeée iz nakane za istodobnim prikazom
pogleda i predmeta, pri éemu je predmet
simboliziran totkom®. Fotografije Ane Opa-
lié referiraju se na proélost, rijeéima Johna
Gossagea “proflost log pojedinog Eovieka i
njegove interpretacije toga®. To su nefunk-
cionalne fotografije, kako Annie Le Brun
definira “fotografiju koja ne slufi da bi ne-
ito ilustrirala, ni potvrdila stav, niti da bi
nesto prodala, ni isprifala la2", Fotonovela
Ivane Vutié Prikazati ne-cijelu-sebe preu-
zima “nepokretni® nadin snimanja Rainera
Wernera Fassbindera U Kaizelmacheru,
preuzet iz francuskoga Novog vala: “Radi
li se 0 nekom prijelaznom stanju izmedu
proélosti u kojoj nije bilo buduénosti, preko
bezliéna stana sve do automobila kao jedi-
nog prostora slobode koji nekomu ‘pripada’
- jer *Putovanje te tjera da razmisljas™?".

ZADOVOLJSTVO PROMATRANJA
Fotografija je po staroj definiciji “pisanje
svjetlom®: sunéevo je svietlo najevidentinija
stvar na svijetu, pa ipak je u nju najteZe gle-
dati. MeduproZimanje prostora i viemena,

performativie mizansceéne i perceptivni
obrasci medija fotografije teme kojih se
svih dotiée knjiga, a utjelovijuje izloZba Na
drugi pogled. Pozicije suveemene hrvaiske
fotagrafije. Odnos subjekta i objekta foto-
grafije moZe se definirati kao “zadovoljstvo
promatranja” ili “zadovoljstvo bivanja pro-
matranim®. Tako Walter Benjamin odavno
stvara pojam “opticka nesvjesnost” refe-
rirajuéi se tako na sposobnost fotografije
da prodiri polje vizije i znanja o svijetu u
svakome od nas. “Videnje nije jedan modus
misljenja ili prisustva u sebi: to je sredstvo
koje mi je dato da budem odsutan od sebe!
(Maurice Merleau Ponty)

Za Baudelairea fotografija je povod za
osudu “one vrste neobrazovanih i zatuplje-
nih dubova koji sude o stvarima samo po
njihovoj pojavnosti®, Tako je 1838, jedan
PariZanin izlofio svoju fotografiju pokraj
kraljeve:“lzmedu Luja Filipa i mene nema
nikakve razlike; on je kralj-gradanin, a ja
sam gradanin-kralj", svjedoéedi o novoj sa-
mosvijesti burfoazije. Francuski magazin
L' Express 1956, objavljuje dvije identiZne
serije fotografija snimljenih za vrijeme ma-
darske pobune, uz dvije razlicite politicke
interpretacije. Namjera redakeije bila je
pokazati kako razne driavne televizijske
kuée mogu upotrijebiti iste fotografije za
iznodenje potpuno suprotnih verzija doga-
daja. Time se Zeljelo upozoriti publiku na
moguénost manipulacije shikom,

Fotografirano ima osobitost koja nije,
prema lanu Heywoodu, éinjeniéna jedin-
stvenost, ved nost znadenje koje u nadim
Fvotima imaju stvari, ljudi i dogadaji koje
se ne mofe ni zamijeniti ni reproducirati
— kao utjelovljen, privremeni doZivljaj.
Fotografija, “orude gledanja®, povijesno
nastaje kao nain preispitivanja “principa
funkcioniranja stvarnosti”, Fotografska je
slika istodobno kaptiranje svijeta i jezik,
odnosno sustav znakova; umjetnik rabi
fotoaparat kako bi brzo reagirao na ono
{to se dogada u prostorima koji ga sva-
kodnevno okruZuju prema ideji da je svaki
fovjek i umjetnik i umjetniCko djelo jer
wmjetnost = fivol

Umjetni€ko “djelo” ne samo da postaje
nego je oduvijek bilo sastavnim dijelom
stvarnosti ili medijalne stvarnosti. Jedino
$to umjetnik jod moZe ispitati jest pozadina
te zbilje. Ako se iza svega otkrije praznina,
moZe se samo konstatirati kao Kazimir
Maljevi u tekstu Nepredmetni svijer:*Nema
vjernih slika zbilje — nema idealnih pre-
dodibi - nidega osim pustinje!”, preporuka
je Milana Galovic¢a. PoloZaj suvremene
umjetnosti u drustve, kaiu, odraZava polo-
#aj drudtva u suvremenoj umjetnosti. Postoji
li nacionalno specifiéni izraz u suvremenoj
fotografiji, pitanje je na koje se ovdje moZe
potraZiti odgovor. B
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